Mujeres en la sombra: Aino Marsio

Resumen

Aino Marsio fue una de las arquitectas finlandesas mas importantes de principios del siglo
XX, pareja profesional y personal de Alvar Aalto desde su comienzo profesional hasta su
muerte en 1949. Al igual que con las parejas profesionales de muchos arquitectos, Marsio
se mantuvo en un segundo plano y como en los otros casos, no se le ha valorado
justamente. Sin embargo, formé tandem profesional con Alvar Aalto, colaborando con él
como co-autora pero también como disefiadora independiente. Este articulo pretende dar a
conocer a la arquitecta Aino Marsio.

Por el analisis de sus obras, se podria considerar a Aino Aalto como el elemento racional de
la pareja. En su obra se destaca un interés por cuestiones utilitarias, funcionales, practicas,
por los materiales naturales y los objetos obtenidos en serie; creando piezas y disefios sin
un alarde estético marcado, donde las cuestiones anteriores marcan la estética del objeto.
Aun asi, destaca una sensibilidad exquisita por el detalle, los colores, materiales y texturas,
creando proyectos funcionales, calidos y acogedores. Aino Marsio estaba alejada en parte
de los grandes proyectos y ponia todo su interés en el disefio para la persona en su
dimensiéon mas intima, enriqueciendo la cotidianidad del individuo por la mejora del entorno
proximo.

[img. 1] Aino Marsio dibujando en un estudio. Fuente: Alvar Aalto Museum, © Familia de Alvar Aalto



Introduccion

Aino Marsio fue una de las arquitectas finlandesas mas importantes de principios del siglo
XX, pareja profesional y personal de Alvar Aalto desde casi su comienzo profesional hasta
su muerte en 1949. Su figura no ha sido estudiada en profundidad, aun siendo una pieza
clave tanto en la arquitectura moderna finlandesa como en la obra de su marido. En la
extensisima coleccion de estudios sobre Aalto, a Aino Marsio se le ha dado limitada
importancia ' pues apenas encontramos articulos escritos y analisis sobre su trabajo.

El objetivo de este articulo es sacar a la luz y analizar la carrera profesional de Aino Marsio y
poder obtener rasgos de su arquitectura, para que se pueda conocer y valorar justamente
dentro de la historia de la arquitectura moderna por una cuestién de justicia histérica. Las
mujeres arquitectas del siglo XIX y principios del XX han permanecido en la mayoria de los

casos escondidas, a la sombra de sus parejas masculinas a las que se les ha atribuido de

forma exclusiva toda la produccion de sus estudios.
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[img. 2] Aino Marsio y Alvar Aalto en el Pabellén de Finlandia en la Expo de Nueva York de 1939.

Fuente: Alvar Aalto Museum, © Familia de Alvar Aalto

1 ALANEN, Heikki: “Prefacio”, en KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto
Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. P. 7.
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Al igual que ha sucedido en otras parejas profesionales de arquitectos reconocidos del siglo
XX, Aino Aalto siempre se mantuvo en un segundo plano y, hasta ahora, como en los otros
casos, no se le ha valorado justamente y no se ha aclarado su aportacion a la obra de su
pareja. Analizando la historia personal de los grandes arquitectos del siglo XX, nos
encontramos que muchos de ellos han tenido una mujer arquitecta a su lado, tanto en lo
profesional como en lo personal. Este es el caso del grupo The Four formado por dos
parejas de arquitectos, Charles McKintosh y su mujer Margaret McDonald y Herbert McNair
y su mujer Frances McDonald; la Deutscher Werkbund tuvo varias parejas de arquitectos
como son Hermann Muthesius y su mujer Anna Muthesius, Hans Poelzig y Marlene Poelzig
y Mies Van Der Rohe y Lilly Reich, su pareja personal y profesional antes de emigrar a
Estados Unidos; Auguste Perret y su mujer Karola Bloch; “Le Corbusier’ y Charlotte
Perriand; Louis Kahn y varias amantes arquitectas como Anne Tyng y Harriet Pattinson;
Ernst May pareja profesional de Margarete Schutte-Lihotzky; Heikki Siren con Kaija Siren
como pareja personal y profesional; en Holanda aparecen Mart Stam con su pareja Charlotte
Stam-Beese, el arquitecto Johan Niegeman, casado con Bé Niegeman-Brand; Jan Frederik

Staal casado con Margaret Kropholler.

En el caso de Aino Marsio el tandem con Alvar Aalto no sélo fue personal sino también
profesional, trabajando con él como colaboradora, co-autora y disefiadora independiente.
Trabajé en proyectos de arquitectura e interiorismo, siendo sus campos de disefio preferidos
la arquitectura residencial unifamiliar, los apartamentos minimos, el interiorismo, el disefio

de mobiliario y el disefio de objetos utilitarios.

Estado de la cuestion

La obra de Alvar Aalto siempre se ha atribuido a una sola mano, a un genio carismatico,
enérgico e imaginativo, sin tener en cuenta que a lo largo de su carrera tuvo importantes
colaboraciones profesionales y ademas nunca llevo el estudio solo. A lo largo de su vida
estuvo acompanado por dos mujeres arquitectas, primero por Aino Marsio y, tras su muerte,
por Elissa Makkiniemi. Esto implica que los trabajos atribuidos a Alvar Aalto no son sélo obra
suya pues, por lo general, en las obras del estudio, las parejas profesionales tuvieron una
gran influencia, aportando un punto de vista y una creatividad distinta a la de su marido.

Es conocido que desde su matrimonio, Aino llevaba el estudio junto con su esposo,
encargandose de los clientes, de los empleados y de los asuntos econdmicos, ademas de

los asuntos familiares. En los frecuentes viajes de Alvar Aalto al extranjero ella era la



responsable del estudio y de todos los proyectos®. Aunque nunca aparecia en un primer
plano o admitia lo que habia sido disefiado por ella, siempre produciendo detras de la

escena °.

Biografia

Para conocer mejor a Aino Marsio es importante estudiar su biografia, ya que ésta siempre
arroja luz a la obra de un artista.

Nacio en Helsinki en enero de 1894 en el seno de una familia proletaria y se crié en
complejos residenciales para familias ferroviarias. Segun Suominen-Kokkonen, su
naturaleza modesta, su interés por el minimalismo y una predileccion por soluciones de
disefio sencillas se deben en parte al ambiente en el que crecié ''. En 1913 comenzo la
carrera de arquitectura en la Universidad Politécnica de Helsinki. “En esa época, no habia
separacion profesional entre arquitectos, interioristas y disefiadores de mobiliario, asi que
parte de la formacion arquitectdnica universitaria abarcaba esos ambitos” '?. Siendo
estudiante trabajé como aprendiz de carpinteria y albafileria. Estas experiencias influiran de

manera notable en su obra posterior y su trabajo como directora de Artek.

Acabada la carrera, en 1920 comienza a trabajar para Oiva Kallio en Helsinki. En 1923
consigue trabajo en el estudio del arquitecto Gunnar A. Wahlroos en Jyvaskyla. Un afo
después, en 1924, se estrena en el estudio de Alvar Aalto en la misma ciudad. Seis meses

mas tarde se casaria con él.

Desde ese mismo momento trabajan en equipo, actuando ella como codirectora del estudio.
Muchos de sus proyectos, segun Giedion, estan firmados como Aino y Alvar Aalto, asi como

todas sus exposiciones. Ademas, se conservan proyectos firmados por separado, como

2 HIPELI, Mia: “Aino Marsio-Aalto arquitecta” en KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Alvar
Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p.59.

® GIEDION: Space, time and architecture: the growth of a new tradition, Cambridge: Harvard
University Press. p. 667.

"HEPORAUTA, Arne: “Sobre Aino Marsio-Aalto” en KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto,
Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p.17.

> MIKONRANTA, Kaarina: “Aino Marsio-Aalto, disefiadora de interiores y de mobiliario” en
KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum,
2004. p.110.



concursos de disefo de interiores, mobiliario y de objetos utilitarios. En 1927, la oficina se
muda a Turku cuando gana el concurso para el edificio de la Cooperativa Agricola del
Sudoeste de Finlandia. En 1933, el estudio se desplaza a Helsinki donde se mantendra el

resto de su existencia.

Un punto importante a destacar en su carrera es la creacién en 1935 de la companfia Artek
(arte+técnica) junto a Alvar Aalto, el matrimonio Gullichsen y Nils-Gustav Hahl. Su objetivo
era desarrollar objetos para la “industria doméstica”. Desde este momento para Marsio su
principal interés sera la empresa, primero siendo su directora creativa, para pasar a ser, tras
la muerte de Hahl en 1941, su directora general. Desde este puesto guiaba y pautaba la
marca estética de la empresa creando un “estilo Artek” basado en los materiales naturales,
las lineas de disefio claras, las soluciones practicas, un espiritu internacional y el arte

moderno™.

Aino Marsio-Aalto muere en Helsinki en 1949 a los 55 afos de edad a causa de un cancer.

Analisis de sus obras

Dado que Aino Marsio fue una arquitecta que permanecié casi exclusivamente a la sombra
de su marido, y de la que desconocemos muchos datos sobre su persona y su obra, asi
como la inexistencia de escritos suyos, es importante remitirnos a las fuentes primarias, es
decir, a sus proyectos. Sin embargo la obra de Aino Marsio esta fuertemente ligada a la de
su marido, y en muchos casos es complicado diferenciar las creaciones propias de ella,
teniendo en cuenta ademas que los procesos creativos suelen ser el resultado de varias
fuerzas imaginativas en las que es complicado discernir el rol de cada uno y, en la mayoria
de las obras del estudio, es dificil reconocer su autoria. Para poder ilustrar su figura, nos
centraremos en el analisis de la obra analizando los ejemplos que claramente se le pueden

atribuir.

Aunque siempre es dificil situar a cualquier arquitecto o disefiador exclusivamente dentro de
una tendencia o estilo arquitecténico, podriamos afirmar que Aino Aalto estaba
especialmente interesada en cuestiones ligadas a los ideales del Movimiento Moderno:

practicidad de los objetos, disefios de formas geométricas, estandarizacion y los disefios

' MIKONRANTA, Kaarina: “Aino Marsio-Aalto, disefiadora de interiores y de mobiliario” en
KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p.124.



universales y atemporales '°. Su preocupacion por cuestiones econémicas, derivadas de la
produccién en serie, la economia, el almacenamiento, el apilamiento, los materiales
duraderos y asequibles, la encaminaba a disefiar objetos sin un alarde estético marcado,
dénde las cuestiones descritas caracterizan la estética del objeto y la encuadran dentro del
funcionalismo racionalista. Se podria considerar a Aino Aalto como el elemento racional

dentro de la pareja.

Para entender la obra de Aino Aalto es fundamental hacer un analisis de las obras que
manifiestamente se le pueden atribuir sin entrar dentro de las obras de autoria compartida.
Se pretende con ello resaltar el trabajo de Aino Marsio como arquitecta independiente y no
analizarla, como casi hasta ahora, en relacion con su marido y asi mantenerla siempre en su

“sombra”.

En particular analizaremos unos cuantos proyectos de pequefia escala y de escala
domeéstica dénde la arquitecta ponia todo su interés, un interés especial hacia la persona en
su dimension mas intima, mejorando la cotidianidad del individuo gracias a la mejoria de su
entorno mas proximo. Este analisis se realiza sin caer en el tépico de lo domestico, sino
justamente lo contrario, valorando lo pequeio, lo humano, lo terrenal porque facilitan el
quehacer diario de las personas. Estudiaremos proyectos con gran influencia en la historia
del disefio, apreciando de esta manera el aspecto mas intimo de su trabajo, alejandonos de

la grandilocuencia de las grandes obras de arquitectura.

Es necesario aclarar como se justifica la autoria de los disefios que se van a analizar a
continuacion, en el caso de los objetos utilitarios y el mobiliario su autoria se basa en la
exposicion Alvar & Aino Aalto Design llevada a cabo en Alemania en el 2004. En cuanto al
disefio de cocinas y de interiores éste se basa en el estudio y catalogacién de todos los
dibujos elaborados por el estudio de Alvar Aalto, entre 1924 y 1939, en los que se encontrd
una firma suya, estan sefalados por su nombre completo (Aino Marsio-Aalto, Aino Marsio o
Aino Aalto) o sus siglas (A.M., A.M.-A. o A.A.).

" KEINANEN, Timo: “Alvar and Aino Aalto as glass designers” en TUUKANNEN, Pirkko (ed.),
Alvar Aalto Designer, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2002. p. 135.



Diserio de objetos utilitarios de vidrio
Concurso Karhula-littala: Serie Bolgeblick. 1932.
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[img. 3] Serie Bdlgeblick. © Alvar Aalto Museum, fotografia Maija Holma.

La fabrica de Karhula e littala convoco en 1932 un concurso para el disefio de piezas de
vidrio. Aino Aalto gané el segundo premio con su serie Bdlgeblick (vista de ondas) en la que

se incluia una jarra, tazas, cuencos, platos llanos, un azucarero y una jarrita para la leche.

La serie se empez6 a producir en 1932. Mas tarde se afiadieron vasos, jarrones, cuencos y,
posteriormente, vasos para chupitos. La coleccién de objetos se hizo muy popular,
exponiéndose en Londres (1933) y Milan (1936) dénde gané un primer premio '®, copiandose

el disefio incansablemente hasta nuestros dias.

Los objetos disefiados por Aino tenian una forma sencilla, sin alardes estéticos, como le
correspondia a los objetos utilitarios que seguian los principios del movimiento moderno,
segun el cual “los objetos de las artes decorativas son herramientas, herramientas bonitas

que tienen que ser un ddcil sirviente. Un buen sirviente es discreto e invisible para poder

16 KEINANEN, Timo: “Alvar and Aino Aalto as glass designers” en TUUKANNEN, Pirkko (ed.),
Alvar Aalto Designer, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2002. p. 135.



dejar a su amo libre” (Le Corbusier[1925]1987)""; a la vez de tener una forma ligada a la

geometria pura.

Son objetos-tipo que responden a necesidades-tipo'®, sin formas singulares, objetos
estandar con un disefio universal. Tal como diria Le Corbusier: “Un objeto necesita ser
hecho para satisfacer una carencia, con un fin especifico” (Le Corbusier [1925]1987)%, no
son objetos decorativos. Todos los objetos de la serie se pueden apilar, siendo practicos y
utiles. Adaptados al espacio de las cocinas modernas de la época y ahorrando espacio para

los estandares de cocina y vivienda minima que se empezaban a estudiar en ese periodo.

El disefio de la serie esta altamente ligado a los métodos de produccion. En el disefio prima
la produccion en serie y el material utilizado. Los aros se introducen por una cuestion
practica ya que sirven para ocultar las irregularidades del material, un vidrio barato
prensado. Este mecanicismo e interés por los procesos de produccion tienen su base en el
racionalismo, como expresaria Le Corbusier: “Las lecciones de la maquina estriban en la
relacion pura entre la causa y efecto” (Le Corbusier [1925] 1987) 2'.

El disefio de esta serie se podria resumir en ideas de Le Corbusier acerca de la creacion de
objetos utilitarios: tienen que ser ante todo herramientas perfectas, eficaces, econémicas,

precisas, estandares, objetos-tipo; no objetos singulares, arbitrarios o excéntricos .

Después de 80 anos sigue siendo un disefio actual y moderno, que se puede encontrar en
cualquier casa de nuestra época. Un simple objeto de vidrio que ha cambiado nuestra
cotidianidad y esta presente en nuestras vidas. Es un disefio tan practico y vistoso que sigue
utilizandose en nuestros hogares actuales siendo un objeto de nuestro mundo cotidiano.
Esto es a lo que todo disefiador y mas aun a principios del siglo XX aspiraba, realizar un

disefio universal, atemporal y de uso general para toda la sociedad.

Y LE CORBUSIER: “Argument”, The decorative art of today, London: The Architectural Press,
1987. p. xxiii

1% Conceptos que trata LE CORBUSIER: “Necesidades-tipo, mobiliario-tipo”, The decorative art
of today, London: The Architectural Press, 1987. p. 69.

%% Cita de LE CORBUSIER: “La Ley de Ripolin”, The decorative art of today, London: The
Architectural Press, 1987. p. 183.

*! Cita de LE CORBUSIER: “Las lecciones de la maquina”, The decorative art of today, London:
The Architectural Press, 1987. p. 103.

2 En LE CORBUSIER: “Las artes decorativas de hoy”, The decorative art of today, London: The
Architectural Press, 1987. p. 84.



Diserio de mobiliario

Taburete para el Sanatorio Antituberculoso. Paimio. 1929-1932.

[img. 4] Taburete Paimio. Fuente: Alvar & Aino Aalto Design, © Nic Tenwiggenhorn.

Aino y Alvar Aalto, tras ganar el concurso del Sanatorio Antituberculoso en el suroeste de
Finlandia en 1929, fueron contratados para el disefio, no sélo del mobiliario del hospital, sino
también de la iluminacién, los sanitarios, los pomos, es decir, de todo el edificio. Esto era un
suefo para los Aalto, ya que era la primera oportunidad de poder realizar su filosofia del
disefio global. Alvar Aalto, en 1925, hablé por primera vez del “ambiente Unico” que se crea
cuando un arquitecto se hace cargo integramente del edificio y de sus interiores donde cada

detalle tiene su especial significado®.

Uno de estos objetos es el taburete que disefid Aino Marsio en 1932 para el Sanatorio.

Se trata de un taburete con una estructura tubular de tres patas de acero lacado en colores
claros, con asiento circular de contrachapado lacado en blanco o negro, en contraste con el
de la estructura metalica. La estructura tubular de tres patas que se abren hacia fuera esta

rematada en su base por un tubo circular que las une y hace que la estructura metalica sea

23 MIKORANTA, Kaarina: “Alvar Aalto. Master of variation” en TUUKANNEN, Pirkko (ed.),
Alvar Aalto Designer, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2002. P. 75.



continua en dos de sus elementos portantes, dando estabilidad a la pieza. La estructura
circular se interrumpe para que el taburete se pueda apilar facilmente y ocupe poco espacio.
El taburete, junto con otras dos sillas disefiadas por Alvar Aalto para el Sanatorio, lan®42y
la n® 41, pasaron a formar parte de un programa de mobiliario moderno lanzado en 1932 %,
como Mobiliario Estandar que seria producido y manufacturado por fabricantes
finlandeses®. Este taburete es, sin duda, un claro ejemplo del mas puro Estilo Internacional
en disefio de mobiliario que siempre crea objetos duraderos, faciles de limpiar y baratos, sin
ornamentacion innecesaria %°, con formas regulares, con estructura metalica, apilables y
ligados al elementarismo geométrico y estereométrico como expondria Behrendt ?’. El
taburete es ligero para que el paciente lo pueda manejar facilmente y todos los elementos
estructurales estan disefiados para darle una gran estabilidad y evitar su vuelco. El taburete
presenta colores neutros y la parte en contacto con el cuerpo es suave y calida. Todo esto
se resume en un enorme interés por la disefadora en la funcionalidad del objeto. Todo el
mobiliario disefiado por los Aalto en estos afos y, en particular, el producido para el

Sanatorio de Paimio, se adscribia a los ideales del Movimiento Moderno.

Es un objeto elegante, sutil, liviano y sencillo en sus formas. Es ese tipo de objetos gue son
tan practicos que su disefio pasa casi desapercibido. Es un mueble sencillo, util, apilable,
tan moderno que aun hoy es contemporaneo y podria formar parte de cualquier vivienda
actual y por eso ARTEK sigue produciéndolo. Es un objeto que hasta ahora no ha pasado

de moda y sigue cumpliendo su funcién y su utilidad como el primer dia.

24 KELLEIN, Thomas: “Aino and Alvar Aalto’s Hospital rooms” en, Alvar & Aino Aalto. Design,
Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz Verlag, 2005. P. 57.

25 WESTON, Richard: Alvar Aalto, London: Phaidon Press Limited, 2007. p. 260.

26 MIKONRANTA, Kaarina: “Aino Marsio-Aalto - disefiadora de interiores y mobiliario” en
KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p. 116.
27 BEHRENDT, W.C: Modern Building: Its nature, problems, and forms, New York: Harcourt,
Brace, 1937.
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Disefio de cocinas
Cocina del apartamento minimo en la “Exposicion del Apartamento Minimo” en el Art Hall de
Helsinki. Helsinki. 1930.

[img. 5] Cocina minima en la “Exposicién del Apartamento Minimo”. © Alvar Aalto Museum, fotografia
Heinrich Iffland.

Disefada para la “Exposicién del Apartamento Minimo” en la Feria de la Sociedad
Finlandesa de Artes y Oficios llevada a cabo en Helsinki en 1930, para la cual los Aalto
disefiaron una vivienda minima moderna consistente en un salén-comedor, una cocina y un
dormitorio. Aino Marsio-Aalto, ademas de la cocina y diferentes utensilios para la misma,
ided la mesa, un aparador para el comedor, una “mesa universal’ y las cortinas para el
dormitorio. Durante este periodo las ideas de Aino y Alvar Aalto en cuanto al disefio de la
esfera doméstica estaban influenciadas por la transformacion social y el nuevo papel de la
mujer en la sociedad. Alvar Aalto expuso sus ideas acerca de este tema en 1930:

“Me refiero a la transformacion total del papel que desempefia la mujer en la actualidad. Su
independizacién y emancipacion de una posicion sumisa y hacia el pleno compaferismo,
tanto en el trabajo como en la casa, suponen exigencias absolutamente nuevas en el disefio

de la vivienda. La independencia de la mujer conduce a exigencias radicalmente nuevas en
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cuanto a comodidades de trabajo, facilidad en la limpieza y lavado, peso de los objetos del

hogar y utilidad mecanica de los diversos enseres” (Aalto [1930] 1997, 2000) %.

La cocina compone el elemento mas interesante y novedoso de toda la vivienda. Influida en
gran parte por las ideas de Schutte-Lihotzky de practicidad, ahorro de tiempo, modulacién,
facil limpieza, espacio reducido, apilamiento de los objetos, superficies resistentes y
continuas. Es un espacio rectangular muy reducido, aproximadamente de 3 x 2 m, separado
del comedor por un mueble-aparador que podia ser abierto desde los dos lados #°. Tiene
dos superficies de trabajo, una encimera que ocupa todo lo largo del espacio con muebles
debajo y la zona propia de cocina que es un mddulo aislado en la otra esquina. La gran
novedad que presenta la cocina es que Aino Marsio idea las superficies de trabajo a la altura
de una mesa y proyecta todos los elementos que componen la cocina a una altura para

poder trabajar sentada.

En los muebles encontramos una encimera corrida, larga y facil de limpiar. EI material de la
encimera se prolonga en la pared hasta una altura de unos 30 cm y esto hace que se
eliminen juntas y que sea estéticamente sencilla. Sobre la encimera se situa un fregadero de
acero, disefio de Aino Aalto, con tapa de madera corredera para esconder el fregadero y asi
aumentar la superficie util de trabajo. Al lado del fregadero, una pila para lavar la ropa que
comparte el grifo con el fregadero.

Debajo de la pila hay un cubo de basura sobre ruedas, también disefio suyo, con tapa
extraible. Es metalico y facil de mover y limpiar. Debajo de la encimera, cuatro médulos de
armario. Uno de ellos con cajones, todos del mismo color y material. En las paredes de la
cocina se cuelga cualquier tipo de objeto utilitario que no tiene cabida en los armarios como
por ejemplo un pequefio mueble con cajones para los cereales.

De esta manera, todo esta ordenado y tiene su lugar y esta en su posicion mas practica y
comoda, como si se tratase de un laboratorio, gracias también a la estricta modulacién del

espacio.

28 Alvar AALTO, 1930, “El problema de la vivienda” texto de la revista Domus n28 recopilada
en el libro de SCHILDT, Goran: Alvar Aalto, de palabra y por escrito, El Escorial: El Croquis,
2000. p. 113,115.

22 MIKONRANTA, Kaarina: “Aino Marsio-Aalto - disefiadora de interiores y mobiliario” en

KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum,
2004. p. 118.
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Las cocinas desarrolladas en la década de los 20 por Aino Marsio y Margarette Schiitte-
Lihotzky revolucionaron el mundo del disefio de cocinas, sentando las bases para las
cocinas actuales. Crearon cocinas extremadamente practicas, en las que todo estaba
pensado hasta el mas minimo detalle, facilitando asi el trabajo del ama de casa, que en esa
época empezaba a incorporarse al mundo laboral, ayudando asi en esta emancipacién. Con
las cocinas compactas y moduladas se ahorraba espacio y tiempo y asi todo lo doméstico
pasaba a un segundo plano, para dar paso a un mayor tiempo dedicado a actividades
ludicas o laborales, sacando a la mujer del plano doméstico al que siempre habia estado

confinada.

Disefio de interiores

Apartamento Aalto en el edificio de la Cooperativa Agricola del Sudoeste de Finlandia.
Turku. 1927-1928.

[Img. 6 y 7] Salén y cuarto de juegos de los nifios en el apartamento de los Aalto en Turku. © Alvar

Aalto Museum, fotografia de la coleccion Artek.

El edificio tenia un programa muy variado, que iba desde un teatro hasta unos apartamentos
de alquiler. Ademas del disefio arquitectonico del edificio, el estudio de los Aalto se encargd

del disefio interior de algunos de sus espacios.

De todos estos interiores el mas importante y del que ha quedado mas constancia es el
amueblamiento de su propio apartamento en la quinta planta del bloque. Es la primera vez
que los Aalto vivian y trabajaban en un espacio disefiado por ellos. Constaba de cuatro
dormitorios, un salén, una cocina y una zona de servicio. Uno de los dormitorios se reservé
para el estudio junto con un apartamento adyacente de una sola habitacion que se utilizd

como cuarto de maquetas.
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Cuando estaban disefiando el Edificio de la Cooperativa Agricola fueron introducidos a las
tendencias mas recientes y actuales del Estilo Internacional. Su decoracion interior difiere

mucho de su anterior vivienda de Jyvaskyla, una villa de estilo art-nouveau. Para su nueva
residencia Aino Marsio, encargada del disefio y amueblamiento de la misma, decide seguir

la nueva estética del Estilo Internacional.

El amueblamiento se hizo con mobiliario comprado y mobiliario disefiado por los arquitectos.
Aino Marsio ide6 el mobiliario para el cuarto de juegos de los nifios, mientras que Alvar Aalto

disefio su propio escritorio del salén, y una mesa de salén circular .

Del mobiliario comprado destacan la silla Wassili, la mesa B7 y la mesa auxiliar B6 todas de
Marcel Breuer. Este mobiliario de tubo de acero simbolizaba a la perfeccion la estética de la
modernidad, “representaba la técnica, la industria, la series, el estandar, la funcionalidad y la
higiene y encarnaba los conceptos y valores del movimiento moderno internacional. En la
segunda mitad de los afios 20, la decoracién de interiores con muebles de tubo de acero
pasé a ser una declaracion de adhesién a la modernidad” (Remmele, 2003)*'. Para
acompafiar este mobiliario austero y minimo se compro la lampara PH de Poul Henningsen®
o la lampara Asea. El interior estético del salén estaba reforzado por una serie de textiles
disefiados por Aino Marsio, cortinas muy claras y sutiles y una alfombra tupida también de

color claro.

Este tipo de amueblamiento y su disposicion en el espacio hace que se trate de un interior
estéril, bien iluminado y de colorido claro **. Es muy espacioso, sensacion que se acentua
por el escaso mobiliario que lo ocupa que es de lineas puras y simples, de materiales
resistentes y duraderos. Un interior casi ausente de decoracion. Se podria decir que es un
ejemplo insignia de interiores del Movimiento Moderno y por ello fue tan publicado en su

momento. Es un espacio funcional, con lo minimo necesario para que viva una familia, sin

% SUOMINEN-KOKKONEN, Renja: “The Silent Central Personage-the Architect Aino Marsio-
Aalto”, en Aino and Alvar Aalto-A Shared Journey, Interpretations of an Everyday Modernism,
Helsinki: Fundacién Alvar Aalto y Museo de Alvar Aalto, 2007. P. 59.

1 Von VEGESACK, REMMELE: Marcel Breur, architecture and design, Weil am Rhein: Vitra
Design Museum, 2003. p. 196

32 SUOMINEN-KOKKONEN, Renja: “The Silent Central Personage-the Architect Aino Marsio-
Aalto”, en Aino and Alvar Aalto-A Shared Journey, Interpretations of an Everyday Modernism,
Helsinki: Fundacién Alvar Aalto y Museo de Alvar Aalto, 2007. p. 59.

> SUOMINEN-KOKKONEN, Renja: “The Silent Central Personage-the Architect Aino Marsio-
Aalto”, en Aino and Alvar Aalto-A Shared Journey, Interpretations of an Everyday Modernism,
Helsinki: Fundacién Alvar Aalto y Museo de Alvar Aalto, 2007. p. 59.

14



nada superfluo, siguiendo las claves de Le Corbusier para una nueva arquitectura, un

espacio eficiente, econdmico, con una solucién tipo, clasificable y repetible .

Un espacio que deja al individuo libertad para esparcirse y usar el lugar libremente, con
mobiliario ligero tanto real como visualmente, que la familia puede mover o configurar segun
sus necesidades. Un amueblamiento en el que no hay nada superfluo, todo esta pensado,
no hay nada innecesario, como se puede apreciar en el cuarto de juego de los nifios. Un
espacio tan moderno para su época que aun ahora sigue siendo actual y podria servir para

cualquier familia convencional.

Conclusiones

A
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[img. 8] Aino Marsio frente a una tienda de ARTEK en Nueva York. Fuente: Alvar Aalto Museum, ©

Familia de Alvar Aalto

Este trabajo quiere dar a conocer a la arquitecta Aino Marsio en su faceta profesional,
relegada a un segundo plano o casi al olvido a la sombra de su “genial” pareja. No se

pretende exaltar el valor de una mujer solo por ser mujer, sino por una cuestion de justicia

** LE CORBUSIER: Hacia una arquitectura, Barcelona: Ed. Apdstrofe, 1998.
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histérica, ya que hasta hace unas pocas décadas la historia ha menospreciado e ignorado el
rol de la mujer en cualquier ambiente profesional, ain mas si éste es técnico o
arquitectoénico.

Desde hace unos afos estan apareciendo en Finlandia articulos sobre el papel de Aino
Marsio-Aalto como colaboradora profesional importante en la obra de Aalto, recopilados en
el libro Aino and Alvar Aalto - A Shared Journey. Interpretations of an Everyday Modernism
de Suominen-Kokkonen. Estos articulos aclaran las ideas y obras de Aino y Alvar Aalto,
particularmente entre 1920 y 1930. Sin embargo, no abordan el estudio de Aino Aalto
individualmente ni intentan aclarar su importancia profesional al margen de la de su

marido®.

En el 2004 se organizé una exposicién en el Museo de Alvar Aalto donde se introducia por
primera vez, de manera independiente, la figura de Aino Aalto como persona a la vez que
arquitecta, disenadora de mobiliario y disefiadora de interiores, elaborandose un libro-
catalogo llamado Aino Aalto donde se recopilé todo lo expuesto en la exposicion, ademas de
articulos y documentacion. Este es el primer libro dedicado exclusivamente a ella dénde se

da una vision general tanto personal como profesional.

En cuanto a las obras de disefio de Aino y Alvar Aalto existen varias publicaciones de las
que habria que distinguir las dos mas importantes. En primer lugar encontramos la
publicacion editada a raiz de la exposicidn sobre el disefio de mobiliario y de objetos de
vidrio de Alvar & Aino Aalto en Bielefeld en el 2005, donde se catalogan los objetos de uno y
de otro, pero sin un analisis pormenorizado de los mismos **. En segundo lugar, la
publicacion Alvar Aalto designer en la cual se estudian de manera mas exhaustiva los
productos disefiados por Alvar Aalto, especificando su rol, y, también, piezas proyectadas
por Aino Marsio *’. En tercer lugar la publicacién-catalogo de una exposicion llevada a cabo
por littala en 1988 sobre Alvar and Aino as Glass Designers >, aunque existen algunas

mas>°.

> SUOMINEN-KOKKONEN, Renja: Aino and Alvar Aalto-A Shared Journey, Interpretations of
an Everyday Modernism, Helsinki: Fundacién Alvar Aaltoy Museo de Alvar Aalto, 2007.

36 KELLEIN, Thomas: Alvar & Aino Aalto. Design. Collection Bischofberger, Ostfildern-Ruit:
Hatje Cantz Verlag, 2005.

37 TUUKANNEN, Pirkko (ed.), Alvar Aalto Designer, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar
Aalto Museum, 2002.

38 GRONSTRAND, KIVIKOSKI, KOKKO, KOSKINEN: Alvar ja Aino Aalto lasin muotoilijoina (Alvar
and Aino Aalto as glass designers). Savypaino: littala-Nuutajarvi Oy, 1988.

39 Se trata de los trabajos mas importantes segun la Fundacién Alvar Aalto.
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Al no haberse estudiado hasta hace poco la obra de Aino Marsio-Aalto separada de la de su
marido no se le ha dado el lugar merecido. Esto es debido a que “en el periodo histérico del
que tratamos, era bastante frecuente que los proyectos desarrollados por parejas de
arquitectos se atribuyeran casi exclusivamente a uno de los esposos, eclipsando por
consiguiente al otro™. Por eso, al sacar a la luz un compendio de sus obras de arquitectura
y de disefio de interiores, se colabora a esclarecer la figura de Marsio como arquitecta y

como pionera en el disefio industrial y de mobiliario moderno.

Hay indicios suficientes de que Aalto respetaba enormemente el papel desarrollado por su
mujer dentro del estudio. Como ya fue descrito por Giedion, Alvar siempre colocé el nombre
de Aino Marsio antes que el suyo, y la mayoria de sus proyectos y todas sus exposiciones
hasta 1949 estaban firmadas con el nombre de Aino y Alvar Aalto. Y esto no se debia a un
gesto de caballerosidad *' sino a que su matrimonio era un “matrimonio de socios”. En la
Finlandia de los afios 20 este concepto era simbolo de modernidad “2. En cuanto a su
talento, Viola Markelius decia que estaba mas interesada en aspectos sociales que Alvar y

que su ingenio era mas profundo que el suyo **.

En su obra encontramos una gran abundancia de obras pertenecientes a la esfera
doméstica, ya sean el disefo de viviendas, el disefio interior o de mobiliario, nos lleva a
concluir que Aino Marsio estaba alejada en parte de los proyectos publicos de gran escala y
ponia todo su interés en el disefio para el hombre corriente en su dimension mas intima,

enriqueciendo la cotidianidad gracias a la mejoria de su entorno mas proximo.

Tras analizar la obra de Aino Marsio-Aalto como disefiadora, de la que en este articulo sélo
se dan unos cuantos retazos, podemos afirmar que todas sus obras tienen un fuerte
componente racionalista; una funcionalidad, mecanicismo y sencillez que esta mucho mas
ausente en los disefios de Alvar Aalto. En sus obras no hay alardes formales innecesarios,

objetos singulares que no puedan servir a la generalidad o producirse en serie. Todo en su

40 ALANEN, Heikki: “Prefacio”, en KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto
Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p. 7.

41 Descrito por GIEDION: Space, time and architecture: the growth of a new tradition,
Cambridge: Harvard University Press, quinta edicidn 1969.

42 SUOMINEN-KOKKONEN, Renja: “The Ideal Image of the Home”, en Aino and Alvar Aalto-A
Shared Journey, Interpretations of an Everyday Modernism, Helsinki: Alvar Aalto Museum y
Alvar Aalto Foundation, 2007. P. 139.

43 Citado en el libro de SCHILDT, Goran: Alvar Aalto. The Decisive Years, New York: Rizzoli,
1986. p. 50.
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obra atiende a principios de universalidad y estandarizacion, economia y elaboracion en
cadena. Es una obra en la que se destaca un interés por cuestiones utilitarias, funcionales,
practicas, de interés hacia los materiales naturales y los objetos obtenidos en secuencia,
creando piezas y disefios sin ostentacién, donde las cuestiones descritas sefalan la estética

del objeto.

Segun Alanen “Aino se mantuvo leal a ideales funcionalistas y disefiaba objetos practicos
cuidadosamente estudiados y desarrollados* **. Incluso cuando ambos adoptaron el Estilo
Internacional, el lenguaje de la “Internationale Neue Baukunst”, como lo llamaria
Hilberseimer, éste fue adoptado de una manera mas rigurosa por Aino Marsio, mientras que

Alvar Aalto siempre fue mas flexible *°.

La definicidon que hizo Mikonranta sobre los disefios de Aino Marsio para la empresa Artek
responde a estas cuestiones: “El estilo Artek incluia materiales naturales, lineas de disefio
claras, soluciones practicas, un espiritu internacional y arte moderno” *°. O como expondria
Keinanen, “como mujer, madre y directora de Artek, era una realista estricta. Empleaba
ideas del movimiento moderno como la simplicidad y un sentido practico con un agudo
sentido de conciencia social” *’. Basandonos en estos analisis, se deduce que el periodo
funcionalista de la obra de los Aalto en la década de los 30 esta fuertemente influenciado

por la ideas de Aino Aalto.

Ademas, la escala doméstica de los edificios de Alvar Aalto podria estar muy influida por
Aino Marsio. El disefio de hasta el mas minimo detalle no puede estar proyectado por una
sola persona, es labor de equipo, y la sensibilidad y el gusto exquisito de los interiores de los
edificios de Aalto, puede provenir sobre todo de Aino Marsio. La sensibilidad por el detalle,
los colores, los materiales y las texturas de Aino Aalto se puede entrever en los planos que

dibujaba, llenos de pequefias anotaciones, todo pensado hasta el mas minimo detalle.

* ALANEN, Heikki: “Prefacio” en KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto
Foundation, Alvar Aalto Museum, 2004. p. 9.

> KELLEIN, Thomas: “On the Express Train through the Nursery” en, Alvar & Aino Aalto
Design. Collection Bischofberger, Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz Verlag, 2005.

46 MIKONRANTA, Kaarina: “Aino Marsio-Aalto - disefiadora de interiores y mobiliario” en
KINNUNEN, Ulla (ed.), Aino Aalto, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum,
2004. p. 124.

47 KEINANEN, Timo: “Alvar and Aino Aalto as glass designers” en TUUKANNEN, Pirkko (ed.),
Alvar Aalto Designer, Helsinki: Alvar Aalto Foundation, Alvar Aalto Museum, 2002. p. 135.
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A Aino Marsio se le ha definido como una mujer callada, puntual, tranquila y con los pies en
la tierra, contrapunto al caracter bohemio, singular y creativo de su marido. Pero tras
acercarnos a su obra y a su vida comprobamos que era una mujer fuerte, responsable y
creativa. Tanto que, a principios del siglo XX, pudo dirigir y llevar una compafia que
producia mobiliario y objetos de consumo interno y exportacion al resto de Europa. Esta
fortaleza se refleja en que, ademas de la empresa, llevaba un estudio con caracter
internacional y se hacia cargo, en los frecuentes viajes de Alvar Aalto al extranjero, tanto del

estudio como de los proyectos, las obras y la familia.

Las dinamicas de pareja son dificiles de entender y comprender desde fuera, pero esta claro
que la influencia y el intercambio de ideas es parte de la relacién interpersonal de una
pareja. Es complejo descifrar el rol de cada individuo en el trabajo, sobre todo cuando se
comparte tanto la direccion del estudio como la vida personal y cuando se trata de dos

personas con una gran valia profesional.

Todas estas mujeres arquitectas, pioneras profesionales de finales del siglo XIX y principios
del XX, fueron los caballos de batalla de la emancipacion femenina. Y es necesario que
estas historias personales se empiecen a conocer para darles el reconocimiento merecido.
Aunque si tenemos en cuenta el periodo que les tocd vivir y su posicion en esa época, su
valia es aun mayor, pues su profesionalidad implicaba una lucha y rebelién contra la
sociedad y sus normas preestablecidas. Una lucha por hacerse presentes en un mundo de
hombres donde ellas estaban relegadas exclusivamente al ambito doméstico. Todas son
mujeres de personalidad fuerte, de caracter y de gran talento, pero que por el momento
historico estuvieron a la sombra de sus parejas profesionales. Trabajaron por gusto o por
obligacién al lado de hombres para poder dedicarse profesionalmente a lo que les gustaba.
Muy pocas lograron triunfar independientemente y si lo lograron siempre fue en el plano del
disefio o del interiorismo. Una arquitecta mujer trabajando sola en esos momentos era algo

impensable.

Lo que sorprende es que en muchas de estas parejas, y en particular en la pareja de Alvar
Aalto y Aino Marsio-Aalto, el hombre apreciaba, resaltaba y reconocia la profesionalidad de
su pareja al exterior. El olvido de las mujeres es mas bien una cuestion histérica, o de quien
la escribe. No se sabe muy bien si se ha obviado de manera intencionada la labor, el valor,
el apoyo y el aporte profesional de estas mujeres al trabajo de sus afamados maridos. Estos
han pasado a la historia como genios que trabajaban aislados y donde cualquier labor y dote
creativa provenia de ellos mismos. Es interesante observar como casi todo los grandes

arquitectos del siglo XX, considerados como genios de la arquitectura, han estado
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acompafados en casi todas las etapas de su vida por mujeres arquitectas, disefiadoras o
artistas activas profesionalmente. Podria entenderse que ellos han llegado a ser lo que han
sido gracias a que han estado acompafiados por grandes mujeres profesionales que los han

apoyado, influido y entendido en su carrera.

Este trabajo forma parte del estudio dedicado a una de estas mujeres arquitectas, pero
viendo la gran cantidad de mujeres “olvidadas” por la historia, es justo, que se vayan
estudiando progresivamente otras, hasta rellenar el espectro de mujeres en la sombra, sin

las que la historia de la arquitectura no estaria completa.
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